El 2 de juliol de 1937, en plena Guerra Civil espa-
nyola, va celebrar-se la Gala de la Danse, un acte oficial
de I'Exposici6é Internacional de Paris. Teresina Boro-
nat, coreografa i ballarina, va interpretar La santa es-
pina d'Enric Morera, una actuacié que va convertir-se
en una eina de propaganda i de resisténcia cultural que
denunciava la barbarie feixista i promovia la causa ca-
talana. Aquesta recerca aprofundeix en l'impacte de Bo-
ronat en la cultura catalana del primer terg del segle XX
i la seva voluntat en la estilitzaci6 de la sardana com a
geénere musical i escénic catala d’alta cultura.

Paraules clau: Teresina Boronat, dansa, propaganda,
guerra civil, memoria historica.

Introduccié

El 2 de juliol de 1937 va celebrar-se la Gala de la
Danse, un acte de I'Exposici6 Internacional de Paris.
Teresina Boronat va interpretar Triana d’Isaac Albéniz
amb I'Orchestre Colonne i La santa espina d’Enric Mo-
rera amb la Cobla Barcelona, una formaci6 que junta-
ment amb el ballari Joan Magrinya estava de gira per
Europa. Boronat i Magrinya eren exponents d’un pais
que estava en guerra. Ella com a pedagoga, coredgra-
fa i ballarina internacional, resident a Paris. Ell com a
ballari, coreograf del Gran Teatre del Liceu, amb fort
impuls des del cercle cultural del Manifest Groc.

Objectius

+ Aprofundir en l'actuacié de Boronat a la Gala de
la Danse de I'Exposici6 Internacional de Paris de
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On 2 July 1937, in the midst of the Spanish Civil
War, the Gala de la Danse, an official event of the Paris
International Exposition, was held. Teresina Boronat,
a leading choreographer and dancer, performed Enric
Morera's La santa espina, a performance that became a
tool of propaganda and cultural resistance denouncing
fascist barbarism and promoting the Catalan cause.
This research delves into Boronat's impact on Catalan
culture n the first third of the 20th century and her
desire to stylise the sardana as a Catalan musical and
stage genre of high culture.

Keywords: Teresina Boronat, dance, propaganda,
Spanish Civil War, historical memory.

1937, un fet transcendent per la cultura i la causa
politica catalana.

Demostrar com la dansa, centrada en la estilitza-
ci6 de la sardana com a génere musical i escénic
d’alta cultura, va esdevenir una eina de propagan-
da i de resisténcia cultural durant la Dictadura de
Primo de Rivera i la Guerra Civil espanyola.

Metodologia

Aquesta recerca sabraga des del paradigma qualita-
tiu fent ds dels instruments del métode historic a partir
de fonts primaries de naturalesa diversa tant d’arxius
publics i privats, hemeroteques com estudis i articles
de revisi6 historiografica des d’una perspectiva critica
i cultural. Sentrellacen factors politics i elements de
propaganda i repressié del feixisme durant la primera
meitat del s. XX.
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Resultats

El 3 dabril de 1937, en plena Guerra Civil espanyo-
la, la Cobla Barcelona, acompanyada pel Conseller de
Cultura de la Generalitat de Catalunya, Ventura Gassol,
va presentar-se a lestudi que tenia Teresina Boronat a
Paris per a interpretar Impressions camperoles de Joa-
quim Serra (Fontelles-Ramonet 2020, 406). Lobjectiu
era convertir aquesta suite impressionista en un ballet
i presentar-la a la Gala de la Danse que tenia lloc al
Grand Palais des Champs-Elysées en motiu de 'Expo-
sicid Internacional de Paris.

Aquell mateix any, la Cobla Barcelona, juntament
amb el ballari Joan Magrinya, estava en plena gira per
Europa organitzada pel Comissariat de Propaganda de
la Generalitat de Catalunya (Fontelles-Ramonet, 2024),
un organ de persuasié liderat per Jaume Miravitlles que
cercava suports en defensa de la Republica. La forma-
cié musical també va actuar a la inauguracio del Pavello
de la Republica de I'Exposicié Internacional de Paris,
coincidint amb la presentaci6 publica del Guernica de
Pablo Picasso.

Figural. Lambaixada artistica a Luxemburg, 25 de maig de 1937. Col-leccié
Marina Marva.

Figura 2. Pavell6 de la Republica a 'Exposici6 Internacional de Paris, 1937. Cen-
tro Documental de la Memoria Histérica, Archivo General de la Guerra Civil.

Tot i tenir constancia que Teresina Boronat havia co-
mengat a preparar la coreografia d’Impressions campe-
rolesamb quaranta dansaires, finalment la seva actuacié
esdevingué un “solo” ja que segons la premsa els balla-
rins van ser retinguts a la frontera:

Les danseurs catalans ne pouvant venir a Pa-
ris comme on avait pu lespérer danser le grand
ballet pu lespérer danser le grand ballet quavait
réglé Térésina “Impresions camperoles” de Serra,
cest Térésina seule qui représentera, accompagné
par la cobla de Barcelone, avec son grand talent
IEspagne de “Triana” et 'Espagne de la Sardana
catalane (Ce Soir, 3-VII-1937, p. 9).
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Figura 4. The Rockettes de Radio City New York durant a Gala de la Danse.
Excelcior (3-V11-1937).

Boronat va acabar dansant Triana d’lsaac Albéniz
amb 'acompanyament de 'Orchestre Colonne i La santa
espina d’Enric Morera, que es va intercalar amb el cinque
moviment d’Impressions camperoles, interpretats per la
Cobla Barcelona (Ce soir, 6-VII-1937, p. 8). Lacte, cele-
brat el 2 de juliol de 1937, va comptar amb la preséncia de
12.000 espectadors (Excelsior, 6-VII-1937, p. 6). Segons
la premsa, els moments més destacats van ser 'actuacio
The Rockettes de Radio City New York, el ballari Serge
Lifar, el cos de ballet del Théatre du Chatelet i del Théa-
tre de la Gaité, els ballets de Monte-Carlo, i 'actuacié de
Teresina Boronat (Le Petit journal, 3-VII-1937, p. 5).
Louis Leon-Martin del diari Pari-midi (4-VII-1937,
p. 6) va ressenyar que Boronat havia fet una actuacié
excepcional: «Le miracle est bien que seule, elle ait pu
tenir le plateau avec un tel brio, surtout quand, accom-
pagnée par la Cobla de Barcelone, elle exécuta une dan-
se populaire d’'un entrain et d'un bondissement ravis-
sants». Boulos del diari Ce soir (7-VII-1937, p. 8) també
va elogiar I'actuaci6 de Teresina:

La Teresina est une trés grande danseuse, servie
par un tempérament et une personnalité remar-
quable. I est trés regrettable quelle nait pu nous
amener lensemble de sa troupe qui, certainement,
doit étre excellente, sous la direction d’une anima-
trice aussi brillante (Ce soir, 7-V1I-1937, p. 8).

Sens dubte, Teresina Boronat va reafirmar-se com
una de les figures més destacades del panorama artistic
del moment, un reflex del seu talent i de la seva conne-
xi6 amb les tradicions culturals catalanes i espanyoles.
Cal recordar que des de Paris, havia fundat els Ballets
Espagnols de Térésina el 1928 i havia compartit cartell al
Theatre de la Comédie des Champs-Elysées amb coreo-
grafes tan destacades com Antonia Mercé la Argentina,
Lisa Duncan, o els Sakharoff. Aquesta prominéncia in-
ternacional també va ser reconeguda per Idoia Murga
(2017), qui va incloure I'actuacié de la Cobla Barcelona
i Teresina Boronat al cataleg de lexposicié «Poetas del
Cuerpo: La danza de la Edad de Plata». Murga va con-
siderar aquesta actuacié com una de les més destacades
de la primera meitat del segle XX, una afirmacié que
subratlla novament I'impacte i la rellevancia de Boronat
en la historia de la dansa.

29

Teresina Boronat a I'Europa de 1937 D

El repertori de la Gala de la Danse

La idea inicial de Boronat era convertir Impressions
camperoles de Joaquim Serra en un ballet de gran for-
mat, a imatge i semblanga dels ballets de Diaghilev o
els de Monte-Carlo, seguint les col-laboracions ja esta-
blertes entre pintors i escriptors catalans amb aquestes
formacions (Vendrell, 2011). Lestrena d’aquesta suite
impressionista per la Cobla Barcelona al Palau de la
Musica Catalana el 1927 va suposar un punt d’inflexié
en el repertori per a cobla. La composici6 es distingeix
per la seva proximitat al llenguatge simfonic i cambris-
tic, evidenciant una clara voluntat delevacié cultural.
Aquesta intencio és coherent amb les aspiracions d™alta
cultura” de I'ideari estetic del Noucentisme, que cercava
integrar la musica de cobla dins d'un marc més ampli
i ambiciés de la modernitat musical europea (Fonte-
lles-Ramonet, 2020, p. 425).

Aixi doncs, Boronat, condicionada pels impedi-
ments, va iniciar la seva intervencié amb Triana d’Isaac
Albéniz. Segurament, 'Orchestra Colonne va inter-
pretar lorquestraci6 que va fer-ne el director Enrique
Fernandez Arbés. Boronat, durant la década de 1920 ja
havia coreografiat alguns moviments d’Iberia i els ha-
via interpretat en ocasions, com en el Centenari Goya
celebrat al Gran Teatre del Liceu el maig de 1928 0 a
la Sala Pleyel de Paris (Esquerra, 2013, p.13; La Veu de
Catalunya, 25-V-1928, p. 4).

La santa espina va cloure l'actuacié de Boronat amb
un missatge politic evident: denunciar la barbarie del
feixisme i internacionalitzar la causa catalana. Aixi
'anomenaven els critics francesos: «sardane de la liber-
té», «<hymne de ralliement des Républicains pendant la
dictature», «ouvre spécialement antifasciste» (LHuma-
nité, 3-XII-1936, p. 7; Regards, 11-11-1937, p. 9; Ce Soir,
16-111-1937, p. 7).

Aquesta sardana, inclosa en la sarsuela homonima
d’Enric Morera i Angel Guimera estrenada el 1907,
s'inicia amb un al-legat catalanista: «Som i serem gent
catalana | tant si es vol com si no es vol». A partir de
lestrena, la sardana es va concebre com a pega indepen-
dent i va aconseguir una notable popularitat.

Durant lenterrament d’Angel Guimera, celebrat en
plena Dictadura de Primo de Rivera, els assistents van
cantar amb temenga algunes estrofes de lobra (La Pu-
blicitat, 20-VII-1924, p. 3). Durant aquells dies, també
es van organitzar ballades que incloien sardanes ins-
pirades en les poesies del dramaturg i en les que no hi
mancava La santa espina (La Publicitat, 2-VIII-1924, p.
5), una obra que comengava a estar al punt de mira per
la Dictadura. De fet, des de la seva implantacio, el re-
gim autoritari havia incidit contundentment en la cul-
tura catalana, intervenint les institucions creades per
la Mancomunitat i prohibint la llengua catalana a les
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institucions (Roig Rosich, 1992). Mentre la dictadura
mirava amb recel aquesta sardana, la societat catalana
la interpretava per homenatjar un dels poetes catalans
més universals. L11 d'agost de 1924, el governador
civil de Barcelona, Carlos de Lossada, va expressar la
seva preocupacio per I'is que se'n feia i va fer un pri-
mer avis:

Per molts conductes se'ns ve dient que els senyors
que abans cantaven Els segados els han substituit
per La santa espina. Seguint per aquest cami la
consideraré tendenciosa i la prohibiré, cosa que
sentiria, perqué és molt bonica. M’han dit tam-
bé -ha afegit- que en la lletra de La santa espina
s'hi ha introduit estrofes que li donen més ca-
racter d’Els Segadors. Cas que aixo sigui veritat,
prohibiré que sigui cantada i que sols es pugui
tocar, fins que no li facin '’honor de considerar-la
un himne (La Veu de Catalunya, 11-VIII-1924,

p-4).

Durant 'agost de 1924, lobra va interpretar-se a tort
i a dret fins que el 4 de setembre va ser prohibida pel
régim. Aixi ho va comunicar Lossada:

Habiendo llegado a conocimiento de este Gobi-
erno en forma que no ofrece lugar a dudas, que
determinados elementos han convertido la sar-
dana de “La santa espina’, en himno representa-
tivo de odiosas ideas y criminales aspiraciones,
escuchando su musica con el respeto y reverencia
que se tributan a los himnos nacionales, he acor-
dado prohibir que se toque y cante la sardana ti-
tulada “La santa espina” en la via publica, salas de
espectaculos y de sociedades y en las romerias o
reuniones campestres, previniendo a los infrac-
tores de esta orden que procederd a su castigo
con todo rigor (La Veu de Catalunya, 4-1X-1924,

p-4).

La seva prohibici6 no va ser uniforme ni total, i la
sardana va continuar interpretant-se en actes publics,
tot esdevenint un simbol viu de la resisténcia cultural
catalana. En alguns casos, les autoritats van concedir
permisos i en d’altres es va optar directament per la de-
sobediéncia (La Veu de Catalunya, 25-X11-1924, p. 4;
Lesquella de la Torratxa, 29-V-1925, p. 358). Evident-
ment, la prohibicié no s'aplicava a la resta de lestat es-
panyol i, per exemple, la Banda Municipal de Madrid la
interpretava tranquil-lament al Teatro Real (La Veu de
Catalunya, 16-1-1925, p. 5).

Lafer de La santa espina fou tan transcendent que
fins i tot va arribar a inquietar al rei Alfons XIII. Uanéc-
dota, recollida a La Veu de Catalunya (22-111-1930,
p.12) explica com el president de la Diputacié de Bar-
celona, Joan Maluquer, va entrevistar-s'hi per tractar
aspectes de la repressié cultural catalana. Alfons XIII
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va admetre que ell mateix havia estat victima d’aquestes
prohibicions:

Aixo cal arranjar-ho [diu Alfons XII] i cal que
sarrangi bé perqué jo mateix vaig ser victima, ja
que li vaig demanar en una ocasié al senyor La-
mote de Grignon que toqués la Santa Espina i La
sardana de les monges, que magraden molt, i em
contesta que no podia complaurem, perqué es-
tava prohibit. Estara prohibit -li vaig dir- pero
magraden molt.

Una de les primeres interpretacions oficials post-dic-
tadura va ser a la Plaga Sant Jaume de Barcelona en un
concert que va oferir la Banda Municipal de Barcelona
i en el que Enric Morera va dirigir la seva sardana. Se-
gons la premsa, aquest acte va ser una veritable reafir-
macio de la cultura catalana (La Veu de Catalunya, 23-
111-1930, p. 9).

En definitiva, lactuacié de Teresina i la Cobla Bar-
celona a la Gala de la Danse de 1937 va convertir-se en
un important instrument de propaganda de guerra, no
només en suport de la lluita republicana i antifeixista,
siné també en defensa del reconeixement de Catalunya
com a nacié dins d’Espanya. Alhora, les obres d’Albéniz
i Morera, il-lustraven un dels objectius del Comissariat,
organ que havia cedit la Cobla Barcelona:

El Comissariat va haver de fer equilibris en la de-
fensa de temes contraposats. D'una banda, advo-
cava per la singularitat catalana pero alhora havia
dlexplicar, la unitat en tot el bandol republica [...].
La propaganda no es limitava als temes estricta-
ment catalans, siné que també feia referéncia a la
resta de la zona republicana (Boquera, 2015, p.
612).

Aixi, mentre La santa espina simbolitzava la idiosin-
crasia cultural i politica de Catalunya, Triana reivindi-
cava la unitat de les diferents regions dels pobles ibérics.

Teresina Boronat i la sardana

Des dels inicis de la seva carrera professional, Teres-
ina va incorporar la sardana en el seu repertori, amb
la voluntat destilitzar-la com a génere musical i escénic
catala dialta cultura a imatge i semblanga de la musica
popular andalusa i castellana. El 1918, va interpretar la
sardana Montserrat de Joan Ribé al Gran Teatre del Li-
ceu (La Veu de Catalunya, 1-XII-1918, p. 6) i posterior-
ment va fer-ho al Teatre El Dorado, El Teatre del Bosc
i el Teatre Tivoli (La Veu de Catalunya, 19-1V-1919, p.
6; La Veu de Catalunya, 10-V-1919, p. 12; El Diluvio,
19-VI-1919, p. 16). També hi ha constancia que la va
interpretar durant les seves gires artistiques per terres
peninsulars (La Veu de Catalunya, 3-11-1921, p. 2).
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Figura 5.Teresina interpretant la sardana Montserrat. Foto Beltra. Fons : Gual.
MAE de I'Institut del Teatre.

Aquests anys de professionalitzacié de Teresina van
coincidir amb el Noucentisme, un moviment cultural
i politic que segons Calmell (2004) aglutinava artistes,
politics i intel-lectuals que treballaven en la definici6 de
la identitat catalana i en la modernitzacié de les arts i
les seves institucions (Colomines i Madaula, 2014). Al-
hora, aquest moment coincideix en la transformacio del
concepte “sardana” i en lentrada de les cobles a les sa-
les de concert, amb la creacié d’un repertori proper als
repertoris cambristics i simfonics (Fontelles Ramonet,
2020). La creaci6 despais de formacio, professionalitza-
ci6 i defensa dels drets civils de les dones també fou una
causa impulsada durant aquest anys que culmina amb
la proclamacio de la II Republica (Cabré, 2020).

La projecci6 internacional de Teresina coincidi amb
els anys dexili a Paris des de I'inici de la Dictadura de
Primo de Rivera. Convidada pel ministre de cultura
franceés Paul Leon, va actuar a I'Opera de Paris en 1922
per interpretar Taglioni chez musette (Esquerra, 2013).
Boronat es relaciona amb el cercle empresarial, politic i
artistic catala també a lexili, pel vincles amb el seu cosi,
el politic Roc Boronat, i amb Ezequiel Vigués qui li feu
de manager i la vincula amb el Reial Cercle Artistic (Vi-
gués 1976).

Teresina Boronat a |'Europa de 1937 I:l

PEorE A ANIN dans son Studio
SHOTO ALBAN

|
Figura 6a. Foto Estudi. BNE WNA bulletin 24, 1927-1930. Dossier Théatre

Paris, Théitre des Champs Elysées. 1930, “Deux soirées de Ballets Espagnols
Teresina et sa Troupe”.

Figura 6b. Cartell Escola. BN. WNA bulletin 24, 1927-1930. Dossier Théitre
Paris, Théitre des Champs Elysées. 1930, “Deux soirées de Ballets Espagnols
Teresina et sa Troupe”.

101

: Scanned with !
i & CamScanner’;


https://v3.camscanner.com/user/download

- La investigacion en Danza 2024

Theatre Jeudi
des Champs-Elysées 19 meai 1932
———

DANSES 'ESPAGNE

TERESINA

€. MONTOYA J. ALFONKO

Caltartee Prantete

PROGRAMME

1 LEYENDA TSAC ALweN1Z
JAVIER ALFONSO
&  INTERMEIZO (de |Opéra « Gaywscss «)
TERESINA
3. SEGUIDILLAS
TENESINA
i OmGIA . PR 1 R s JOAQUIN TURINA
JAVIER ALFONSG
53 LA SANTA ESPINA (eardane celalane). ... ..
TERESINA -
& u‘.xarnno (damss gliome) .. . . .. oo ..o PORULAR
TERESINA
7. SEVILLANAS
kK TERESINA
X SOLOS DE GUITARRA . s - S R
CARLOS MONTOYA

" §#. SOLERO CLASICO 1830

< ENRIQUE GRANAOS

< ISAC ALBESNTR

. ENHIQUR MORERA

. POPULAR
POPULAR
.. GERONIMO GIMENEZ

e R IITE T L S RAT ke

TERMINEZ LA SOIREE s S
CHEZ LES VIKINGS
14, RUE DE MARIGNAN

4 ) mn de Thoawe des Charmpe- Elystes
rm‘l'nmlrnmc-unsuinolm
Méme maicon t 39, Rus Vavin A Montparnasse

£ T ROTES TR T

Figura 6c. Interior programa. BNF. WNA bulletin 24, 1927-1930. Dossier Théa-
tre Paris, Théitre des Champs Elysées. 1930, “Deux soirées de Ballets Espagnols
Teresina et sa Troupe”.

A principis de 1931, mesos abans de la proclamaci6
de la Segona Republica espanyola, Teresina va interpre-
tar per primera vegada La santa espina al Théitre Mont-
parnasse de Paris (La Veu de Catalunya, 14-1-1931, p.
1), una actuaci6 que va repetir al cap d’'unes setmanes
al Shubert Theatre de Nova York amb grans elogis per
part de la critica (Esquerra 2013, p. 21). També va inter-
pretar-la durant la seva gira asiatica celebrada a ’hivern
de 1932-1933: «La sardana és ritme i és joia. Haguéssiu
vist com l'aplaudien al Japé!», relatava Boronat (La Pu-
blicitat, 30-VII-1933, p. 10). Durant aquells també la va
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Es evident doncs que Teresina, figura essencial en la
historia de la dansa catalana, tenia una connexi6 pro-
funda i innegable amb la sardana pel seu ideari d’'una
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ho relatava tot dient: «Una dansarina catalana que no
tingui una sardana al seu repertori no es pot concebre,
0i?» (La Publicitat, 16-V-1928, p.1).

Conclusions

Des dels inicis de la seva carrera, Teresina Boronat
va incorporar la sardana al seu repertori, promovent-la
com una dansa dalta cultura i un simbol de la identitat
catalana, tot portant-la a escenaris d’arreu del mén. La
interpretacié de La santa espina a la Gala de la Danse
de 1937 va convertir-se en una eina de propagandaide
resisténcia cultural, un mitja per denunciar la barbarie
del feixisme, encarnant la identitat catalana.

Teresina Boronat va ser una figura clau en la historia
de la dansa del segle XX, una catalana universal que va
destacar en el panorama artistic internacional. La seva
trajectoria com a ballarina, coredgrafa i pedagoga sex-
plica en relacié al fenomen demancipaci6 i lideratge de
les dones en el segle XX, també en la construccié de la
Catalunya moderna.
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